Gabriele D'Annunzio u Rijeci: pisanje knjiZevnosti i
pisanje povijestli
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Rijeka je grad koji se u geopolitickome smislu nalazi na tocki susretista srednjoeuropske i mediteranske
kulture, a kao luka razvila se za vrijeme Habsburske Monarhije.

No, povijest toga grada pisali su i mnogi drugi koji su ovdje dolazili, ostavljajuci svoje tragove kojima su
gradili njegovu slozenu identitetnu sliku.
Kako su tu i takvu povijest (re)interpretirali (rijecki) knjiZzevnici?



U tako naznacenom kontekstu promatramo i roman Viktora Cara Emina Danuncijada
koji je objavljen 1946. Viktor Car Emin roden je 1870. u Kraju kod Lovrana, a umro je u
Opatiji 1963. godine.

Tijekom njegova zZivota povijest u vidu novih nametnutih gospodara uzrokuje mnoge
promjene njegova mjesta boravka. Uz knjizevni rad (napisao je niz romana,
pripovijedaka i nekoliko drama) snaino se angazirao i za slobodu i opstojnost
hrvatskoga naroda u Istri i Hrvatskome primoriju.






Viktor Car Emin
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Sufal « Yiwme  Ocaniéed most « Le pont - fontidre

| Viktor Car Emin, bas kao i vecina srednjoeuropskih pisaca, dozivljava
intruzije nepozvane povijesti u vidu kolonizacija nepozvanih gospodara.



Tako se tijekom Drugoga svjetskog rata, vec¢ u zrelim godinama, sa suprugom
Emom nasao (ponovno) u progonstvu — na Susaku. Upravo tih godina,
toCnije 1940., zapocinje pisati svoj najbolji roman i ujedno jedan od najboljih
romana u hrvatskoj knjizevnosti — Danuncijadu.



U tom romanu Viktor Car Emin prikazuje povijesne dogadaje koji su se dogodili
nakon zavrsetka Prvoga svjetskog rata, kada velike sile ne mogu odluciti komu ce
pripasti grad Rijeka. Tu nedorecenu situaciju iskoristava jedan drugi pisac, Talijan
Gabriele D’Annunzio, slavni Il Poeta.



On 11. rujna 1919. iz Venecije zapocCinje pohod na Rijeku u koju stize
12. rujna, docekan kao spasitelj.

www.lokalpatrioti-rijeka.com




D'Annunzio je u Rijeci osnovao najneobicniju drzavu na svijetu,
Talijansku Regenciju Kvarnera u kojoj je (1920.!) bio prihvacen
homoseksualizam i u kojoj je on bio neprikosnoveni voda kojeg su
posjecivali brojni poznati umjetnici.

Ta neobicna drzava, zanimljivo je, kao prva na svijetu priznaje Lenjinovu
boljsevicku Rusiju. Potrajao je taj cirkus sve do Bozica, kada se Italija
odlucila obracunati s D'Annunzijem.






Rijeka ili smrt: D’Annunzio pred Municipijem u listopadu 1919. godine.



D’Annunzio, pravim imenom Gaetano Rapagnetta (Pescara, 12. lIl.
1863. — Gardone Riviese, 1. lll. 1938.), proslavio se kao pjesnik,
romanopisac i dramaticar, no bio je aktivan i u politickom zivotu Italije.

Podrijetlom je iz Dalmacije.

Boreci se za Veliku ltaliju, nije se ustrucavao poduzeti mnoge neobicne i
avanturisticke pothvate, npr. bacanje letaka na Bec iz aviona (bio je vrsni
avijaticar), ili “torpediranje” austro-ugarskih brodova u Bakru. Svi ti
vojnopoliticki pothvati bili su obilno popraceni i Pjesnikovim literarnim
iskazom.
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Gabriele D'Annunzio je Cetiri puta stupao na hrvatsko tlo: prvi put
1878. kada je posjetio Trogir (bilo mu je petnaest godina), drugi put u
listopadu 1907. godine kada je na Rijeci (tijekom dva dana) javno i za
honorar cCitao svoju spram hrvatske obale Jadrana iredentisticki i
sovinisticki srocenu dramu La Nave, treci put sredinom veljace 1918.
godine kad je organizirao i predvodio diverzantsku akciju u Bakarskom
zaljevu, i Cetvrti put tijekom pohoda na Rijeku i okupacije Rijeke (12.
rujna 1919 — 18. sijeCnja 1921).
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O tome sto je D'Annunzio zapravo uradio u Bakarskom zaljevu zna se u
nas malo i povrsno, a sam naziv akcije, odnosno istovjetan naslov knjige
koju je D'Annunzio o tom dogadaju napisao, Naime La beffa di Buccari:
bakarska poruga.

Djelo Bakarska poruga (La beffa di Buccari, Milano, 1928.) zapamcuje
dvodnevne dogadaje (10. i 11. veljace 1918) na otvorenom moru kada
je D'Annunzio s tri plovila i 30 ljudi posade (na svakom plovilu po deset
dobrovoljaca imena kojih donosi uz naznaku njihova mjesta rodenja)
krenuo iz Venecije i, drzeci se istarske obale, uplovio u Rijecki zaljey,
prosao Volosko, Zurkovo (nabraja redom sva mjesta!) uskliknuvsi
iredentisticki:

,1z Italije plovimo put Italije!”



Uz prozni, memoarski tekst Bakarske poruge tiskao je D'Annunzio u
istom izdanju jos i La Canzone del Quarnero. Tu pjesmu spominje
Viktor Car Emin u Danuncijadi, navodedi iz nje Cetiri stiha (u originalu).



U dobi od 58 godina, nakon mnogih zivotnih, osobito ljubavnickih
avantura, D’Annunzio stize i “osvaja” Rijeku, zeledi je pripojiti Italiji.
Ostaje u Rijeci petnaest mjeseci i tada porazen, odlukom onih istih
velikih sila, odlazi iz Rijeke 18. sijeCnja 1921. Povjesnicari, teoreticari
umjetnosti, pravnici, knjizevnici, kulturolozi, sociolozi, filozofi, i to s
razliCitih strana svijeta, pisali su i joS piSu o tome D’Annunzijevu
pohodu.



O D’Annunziju, njegovu zivotu, stvaralastvu, politickom i vojnom djelovanju
ispisana je Citava jedna biblioteka. Ovdje navodimo samo neke naslove:
Mario CARLI, Con D’Annunzio a Fiume, Milano 1920.;

Piero CHIARA, Vita di Gabriele D’Annunzio, Milano 1978.;
Renzo DA FELICE, D’Annunzio politico, 1918-1938., Bari 1978.;
Michael Arthur LEDEEN, D’Annunzio a Fiume, Bari 1975.;

ISTI, D’Annunzio: The First Duce, Baltimor, London 1977.;

Claudia SALARIS, Alla festa della rivoluzione. Artisti e liberatori con
D’Annunzio a Fiume, Bologna 2002.;

John WOODHOUSE, Gabriele D’Annunzio. Defiant Archangel, Oxford 1998.



U Hrvatskoj se o D’Annunziju pisalo malo, samo dvije knjige: Ferdo
CULINOVIC, Rijetka drzava. Od Londonskog pakta i Danuncijade do
Rapalla i aneksije Italiji, Zagreb 1953.; Ljubinka TOSEVA-KARPOWICZ,
D’Annunzio u Rijeci: mitovi, politika i uloga masonerije, Rijeka 2007.

Uz to navodimo i dva znanstvena skupa: Znanstveni skup “Rijeka u
razdoblju Gabriela D’Annunzia”, Rijeka, 4. lll. 2003. (tiskan je i istoimeni
zbornik radova) i “Gabriele D’Annunzio i njegova rijecka protofasisticka
Reggenza italiana del Carnaro”, Rijeka, 25. XI. 2009.

U kontekstu (su)odnosa pisanja knjizevnosti i pisanja povijesti valja
istaCi kako se upravo Nedjeljko Fabrio bavi knjizevn(ick)im dimenzijama
danuncijade (vidi Nedjeljko FABRIO, Ruza vjetrova: sjevernojadranski i
drugi eseji, Zagreb 2003.).



Primjerice,

Michael A. Ledeen: D'Annunzio a Fiume, Laterza, Bari, 1975. (300
stranica).
MICHAEL A.LEDEEN

D’ANNUNZIO A FIUME

EDITORI LATERZA




Evo i najnoviji naslov:
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This fascinating life of Gabriele d’Annunzio—the charismatic poet, bon
vivant, and virulent nationalist who prefigured Mussolini—traces the early
twentieth century’s trajectory from Romantic idealism to Fascist thuggery.

D’Annunzio was ltaly’s premier poet at a time when poetry could trigger
riots. A brilliant self-publicist, he used his fame to sell his work, seduce
women, and promote his extreme nationalism. At once an aesthete and a
militarist, he enjoyed risking death no less than making love, and he wrote
with equal enthusiasm about Fortuny gowns and torpedoes.

In 1915 his incendiary oratory helped drive Italy into the First World War, and
in 1919 he led a troop of mutineers into the Croatian port of Fiume, where
he established a delinqguent utopia. Futurists, anarchists, communists and
proto-fascists descended on the place, along with literati and thrill-seekers,
drug dealers and prostitutes. Three years later, when the fascists marched on
Rome, they belted out anthems they’d learned in Fiume, while Mussolini
consciously modeled himself on the great poet. Lucy Hughes-Hallett’s
compelling biography is a revelation both of d’Annunzio’s flamboyant life and
of the dramatic times he helped to shape.



Hrvatski povjesnicari, publicisti i knjizevnici vrlo su malo pisali o D'
Annuziju. Osim romana Viktora Cara Emina, koji je dugo vremena ostao
nevaloriziran i neprepoznat u hrvatskoj knjizevnosti, likom i djelom D.
Annunzijevim, u kontekstu Rijecke Drzave, bavio se povjesnicar Ferdo
Culinovié, a zatim i knjizevnik Nedjeljko Fabrio. Akademik Fabrio
spominje i govor Miroslava Krleze u rijeckom Narodnom kazalistu 1952.
godine u kojem Krleza opisuje i D'Annunzijevu rijecku dramu:




,Kao sto se to u historiji zapadnoevropske civilizacije cesto puta
desavalo, i u ovoj politickoj zavrzlami poezija je za posljednjih 50 godina
odigrala svoju fatalnu ulogu. Jedan ne pretjerano nadaren, socijalno
ogranicen, upravo snobovski borniran i ne pretjerano originalan pjesnik
obmanuo je vjestinom prestidigitateura gradanski drustveni medij na
zapadnoj obali Jadrana svojom dekorativhom, kvazivenecijanskom
historijskom retorikom, koja se pretvorila u besmislenu i kriminalnu
pustolovinu naivnog, ali ne manje kriminalnog politickog sistema.”



Kako je D’Annunzijev pohod i njegovu vladavinu u Rijeci prikazao Viktor
Car Emin? To pitanje ovdje sagledavamo u kontekstu slozenoga odnosa
pisanja svijeta (knjizevnost) i pisanja o svijetu (povijest).

Odmah valja istaCi da Emin u svom romanu, sto nije toliko slucaj s
njegovim prethodnim djelima, artikulira takvo poimanje povijesti koje
se oslanja na neteleolosku koncepciju te se time udaljava od Senoinske
paradigme.



Tim otvaranjem nemonumentalnosti i neteleologijnosti roman je na
putu prema postmodernistickoj paradigmi. Zasto na putu? Prije svega,
povijest se ovdje pokusava tumaciti josS uvijek reprezentativnhom
povijesnom osobom (D’Annunzio) koja oko sebe okuplja ne samo
narativni tijek romana, nego i njegovu formalnu strukturu i cjelovitost.

Tu je i kronikalni pristup, ali ne u Cistom obliku, jer Emin uz te elemente
kronikalnog (koji podrzavaju iluziju objektivnosti fikcije) ispreplece
pripovjedacke i lirizirane dijelove koji se nadaju kao slozen esteticki
prikaz povijesne ludosti.



Sadrzaju romana prethodi Predgovor koji Citatelju omogucava
smjestanje u vremenski i prostorni kontekst radnje romana. No, taj
predgovor nije koncipiran, niti ima ulogu predgovora (pripomena)
kakve nalazimo u senoinskom modelu povijesnoga romana.

Naime, Emin u svome Predgovoru ne iznosi zelju za isticanjem
vjerodostojnosti opisanih dogadaja, ne navodi znanstvenopovijesnu
literaturu kao ni historiografske izvore koje je Ccitao. Autor iznosi
poetizirani prikaz dogadaja koji su prethodili onima glavnima. A pri
svemu tome znakovitom se nadaje ova recenica: “I tako grad osjeca da
je nesto u zraku, iako jos sve to izgleda nekako kaoticno. Vijesti sto iz

casa u cas stizavaju sve su vise-manje rastrgane, nesuvisle, cak i
proturjecne.”



Sama radnja podijeljena je u pet dijelova — Pet vremena, sto signalizira
dramatsku strukturu tragikomedije: uvod, zaplet, razvoj, vrhunac,
rasplet. Svako vrijeme podijeljeno je na manje podnaslove koji kao
sizejno-fabularne natuknice nisu poetski neutralne. Sve zavrsava
Epilogom.

Uz to Emin na kraju daje i Pregled datuma glavnih dogadaja u vezi s
pjesnikovom avantirom, sve razvrstano kronoloski po danima,
mjesecima i godinama. Nije slucajno da te popratne podatke autor
stavlja izvan samoga teksta romana. Dva su moguca razloga tomu: 1.
svijest o tome da izmedu povijesne i knjizevne Cinjenice ne stoji znak
jednakosti i 2. romanu kao zanimljivoj fabulaciji nije stalo samo do
dokumentiranja, nego i do same price.



U tom pravcu sagledavamo i podnaslov romana. Viktor Car Emin
pridjenuo je svome romanu podnaslov Romansirana kronisterija
rijecke tragikomedije (1919 - 1921) u kojem naznacuje da je rijeC o
kronisteriji. Zanimljiva je ta neobicna slozenica.

Ona sintetizira dva slozena pojma: kronologija i histerija, a njihovim
spajanjem ukazuje se na odmak od historije (jer bi to bila kronistorija)
kao slijeda vanjskih dogadaja, ali i na pomak prema prikazu unutrasnjeg
razvoja lika, pa bi kronisterija, istice Milorad Stojevi¢, znacila
kroniku/povijest (jedne) histerije, histericnu kroniku/povijest. Rijecju,
znakovita, ironicna igra rijeCima: historija — histerija.



| druga slozena rijeC u podnaslovu — tragikomedija — zapravo podrzava
najavljenu slozenost prve (kronisterija), i u cjelini imaju dvostruk
ironican ucinak.

U konaénici, povijesna histerija je tragi¢na komedija. Stovise, cijeli se
podnaslov dojmljivo nadaje kao dopuna jos indikativnijem naslovu
romana — Danuncijada. Asocijativno se ta rijecC veze za denunciju,
odnosno denuncijaciju — prokazivanje.



No, kako sam Car Emin kaze, njegove nakane bile su drukcije naravi:
“Godine 1940. dvadeset godina nakon pjesnikova mahnitanja na Rijeci,
u dane kada je Italija nosena talasom nabujalog Sovinistickoga
imperijalizma, ulazila u nov osvajacki rat (...) ja sam pun srdzbe, osvete i
mrznje — sio za sto, da u jednom svom novom djelu salijem na Gabrijela
svu bujicu svoga bijesa... Medutim — izislo je drukcije.

Sto sam dublje ronio u neka njegova djela, sve sam vie podlijegao ¢aru
sto je strujao iz izvjesnih stranica njegovih Lauda, njegovih drama i
romana. Osjecao sam se kao upola svladan... Nisam mogao da
blagosiljam, a ni da proklinjem. Iznosio sam dogadaje onako kako su se
odvijali, ali (...) tako sam pjesnikovoj drugarici — Sorellini — pustio da ga
od vremena do vremena njezno potice neka se vrati.. svojoj
umjetnosti.”



| mozda upravo je zato Eminov D’Annunzio slozena osobnost izrazite
pjesnicke nadarenosti, koja je sposobna zavesti kako pojedinca, tako i
mase... sto se i dogodilo u Rijeci. U Eminovu romanu D’Annunzio je
najcesce imenovan kao Ariel, sto nije slucajan odabir. Naime, tom
knjizevno-fiksacijskom oznacnicom autor rastvara sliku povijesne
osobe, omogucdujuc¢i nam/sebi pogled u razlicite i skrivene dimenzije
njegove nutrine



Roman je pun raznolikih reminiscencija — metatekstnih, intermedijskih
— knjizevnih, muzikoloskih, teatroloskih, uopce kulturoloskih,
filozofskih, politoloskih, (pseudo)psiholoskih ili (pseudo)psihoanalitickih
interpolacija. Radi se o urbanoj, intelektualistickoj, historiografskom
aluzivhoscu i apeliranjem na Citateljevu obavijestenost opterecenoj
prozi — rijecju, tzv. uéenom romanu.

| formalni (jezicni) plan slijedi ovakvu “opterecenost”. Ovdje nema
stereotipnih fraza niti natruha romanticarskih verbalnih tirada, nego,
naprotiv, nalazimo izrazito svjez i moderan vokabular. Radi se o
polilingvnosti i hibridnosti koje svoj kontekst imaju u rijeckoj
visejezicnoj kulturoloskoj situaciji — mikroprostoru limesa, pa je u tom
smislu Danuncijada izvoriste za lingvisticke, sociolingvisticke,
psiholingvisticke, stilisticke i kulturoloske analize.



Uz to su dijalozi, opisi te pripovjedacke sekvencije prozeti naslovima,
predmetno-tematskim i idejnim elementima D’Annunzijevih knjizevnih
djeld, stavljaju se u odnos prema povijesnim dogadajima. Cini se da
ono sto je D’Annunzio kreirao u svom knjizevnoumjetnickom radu,
rekreira u svojim vojnopolitickim pohodima.

| obrnuto. Povijest jest tako ovjerovljenje knjizevnosti. Ali, proces u
danuncijadi ide i obrnutim smjerom, knjizevnost ovjerovljuje povijest.



Evo ulomka iz D’Annuzijeva govora koji je odrzao prilikom dolaska u
Rijeku: “... Dopo quest’ atto di rinnovata volonta dichiaro io volontario
di guerra, combattente, mutilato, appelandormi alla Francia di Victor
Hugo, all’ Inghliterra di Milton, all’ America di Lincoln e di Walt
Whitman, interprete del sentimento e del volere del sano popolo
italiano proclamo I'annessione di Fiume all’ Italia.”

(“Nakon ovog iskazanog Cina obnovljene volje, ja ratni dragovoljac,
borac, osakacenik (ovdje u znacenju ratnog invalida), pozivajudi se na
Francusku Victora Hugoa, na Englesku Miltona, na Ameriku Lincolna i
Walta Whitmana, tumac osjecanja i volje zdravog talijanskog naroda
proglasavam pripojenje Rijeke ltaliji.”






| tako se ispreple¢u sudbine dvaju knjizevnika koje je Povijest
suprotstavila na liminalnom podruéju rijeckoga/fijumanskoga
mikroprostora. Konkretan povijesni i zemljopisni prostor popriste je
susretanja dvojice knjizevnika, dvojice boraca sa suprotstavljenih
politickih i nacionalnih strana.

Taj se sraz prenosi i na podrucje prostora Eminova pisanja koje, umjesto
da nastavi borbu s Okupatorom, otkriva da je taj okupator (o)kultna,
glamurozna, iznimno popularna, iznimno Citana, karizmaticna,
paradoksna osoba.

Denuncirajudi sve te dimenzije D’Annunzija, Emin je nadrastao pocetnu
srdzbu i gnusanje na stvarnu osobu koju remodulira u knjizevni lik.
Napustivsi tehniku crno-bijeloga prikazivanja, raslojio ga je na
introspekcijski plan, na odnos prema folli (svjetini), prema zenama,
ljubavi, prema tzv. visim ciljevima i svojoj “povijesnoj” ulozi u svjetskim
zbivanjima.






| upravo taj Eminov psihogram D’Annunzija, preciznije receno, stilizirana
igra psihologijom, onaj je trag razlike koji Eminov roman udaljava od
(vlastitoga) romanticarskoga ispisivanja povijesnih evokacija. Kako je
rijeC (tek) o stiliziranoj igri psihologijom, nema doslovne psihoanalize u
obliku unutarnjeg monologa, unutarnjeg dijaloga, struje svijesti.

lpak, autor (nam) omoguéuje PARALELNO CITANJE vanjskog
(prostorno-vremenskog) i unutarnjeg, subjektivhog, mentalnog
(“histerija”) panoptikuma. Rijedju, metapovijesni, alegorijski,
paradigmatski psihogram uspjesno je demonstriran nad povijesnom
osobom.



No, ne i samo nad povijesnom osobom. Naime, veliku ulogu Viktor Car
Emin daje i gradu kao kolektivnom liku. Simbolicki (i fizicki) — zenskome.
Grad je seksualizirani topos i glavni junak romana s njim komunicira kao
s partnericom koju valja osvojiti i poniziti. Nad tim antropomorfnim
(feminiziranim) konglomeratom D’Annunzio  prakticira rituale
zavodenja, podcinjavanja, prijetnji i ucjena koji p(r)okazuju dimenzije
D’Annunzijeve osvajacke neuroze.

Prilikom ulaska u grad, Ariel pise sorellini Violante: “Ulazak — vise negoli
apoteoza, a tvoj Ariel u njoj trijumfator. Fiume e mia! Rijeka je moja! Ja
je drzim. Drzim grad izdovoljene, izvrsene ljubavi. Rijeka mi se predala
kao zena sto izgara od ljubavi. Ja je drzim...”



1) D'Annunzio passa in rivista le truppe alle sue dipendenze. Fiume 20 settembre 1919




Naime, vecC pri ulasku D’Annunzija i njegovih vojnika u Grad, dolazi do
histerichog poistovjecivanja:

, U se pojavila teska oklopna kola, za njima druga, treca... Svima se na vrhu
isprsio jedan ardit. U jednoj im ruci revolver, u drugoj bodez. Sad opali iz
revolvera jedan, sad drugi, a svi urlicu kao pomamni: A noi! A noi! A mnostvo
oko njih kao da se prometnulo u jedno samo grlo ozivlje se: — A noi! — dok se
djevojke iz neposredne blizine poput pantera penju na kola, do ardita, s
kojima se grle i ljube kiteci ih cv%ec’em, zastavicama, skidajuci im crne fesove
s dugim crnim resama i mecuci ih sebi na glavu. Za njima se penju i druge {(...)
i one se s arditima cmokaju u obraze. (...) Sve se ruke pruzaju prema njima,
svaki hoce da dobaci koju lijepu rijec, Zene i djevojke hoce da ih svojim
zagrljajima uguse. (...) DAnnunzio! Il Liberatore! Arkandel poslan od boga!
Evviva! Evviva! Delirij. Zaglusna provala kolektivnog ludila. (...) Pet-sest
gospoda i gospodica sto su se kao bjesomucne furije dogurale do auta,
prebacise se unutra, u narucje pjesnika koji duboko dirnut uzvraca i poljupce,
| sve dokaze neizmjerne ljubavi. A svijet uokolo neprestano u deliriju. Svi se
ljube, grle, klicu, urlaju. | sve su kape i sesiri u zraku, zastave se visoko dizu i
spustaju pred njim, od boga poslanim sluasite/jem. Sve je razdragano,
ocarano, pomamljeno. (...) | sve to huf{i, urla, tutnji i tuli, kao da se citava
krajina uokolo prometnula u rociste svih mogucih davola.”



1.
Nella foto, gli arditi del generale Zoppi ad una sfilata di soldati nel 1919. Disobbedendo agli ordini ricevuti, an.
irono alla spedizione per occupare la
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1z posljednje citirane recenice vidljivo je da Car Emin denuncira histeriju
danuncijade i u njezinoj dijabolickoj komponenti. Sam Poeta je pun
demona, kao sto kaze jedan njegov mladi legionar:

,Nas komandant je uistinu pravo pravcato vrhunaravno bice. Un
superuomo. (...) nas komandant nije ni dobar ni zao, ni blag ni Zestok, ni
sladak ni gorak, ni ljubezan ni naprasit, on je sve ujedno: i dobro i zlo, i
ljubav i mrznja, i milost i krutost — sve, jer tako hoce demoni koji se kriju
u njemu. Svoja besmrtna djela stvara nas komandant samo nocu, u
tajanstvenom svjetlu zvijezda vodi on svoje razgovore, i suoi sublimi
dialoghi, sa svojim demonima. (...).”






(Eminov) D’Annunzio naziva Rijeku Citta Olocausta — mucenicki
(zrtvovani) grad, grad zivota, mala kvarnerska rupica, nestalni grad,
Rijeka — Pandorina posuda u kojoj Ce izaci svi njegovi demoni. Grad je
Tijelo kao mjesto bliskosti, zensko tijelo. Ono je — za razliku od
fenomenologijskog tijela, univerzalnog muskog — prostorno/geografsko
tijelo i kao takvo na udaru muskog pogleda, pronalaska, otkrica —
Ulaska (Santa Entrada), ostvarivanja zudnje.



Na razglednici iz Rijeke 1921. godine
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A rijecke zene jagme se da dobiju pokoju dlacicu s D’Annunzijeva tijela
(“Zar vi zaista mislite da ima na svijetu zlata kojim bi se mogli kupiti ma
i najsitniji ‘tjelesni dijelovi’ jednog D’Annunzija”), jer on “ima neku tajnu
moc kojom moze svaku zenu da ‘skvilibrira’. Ta cudesna moc vreba iz
svega njegova bic¢a. A ne samo iz omamljiva tona njegova glasa. Zeni,
koja padne u njegovu blizinu dogada se kao leptirici sto kruzi oko
plamena: nade se u pjesnikovu zagrljaju a da ni sama ne zna kako.”



| zato pri njegovu pohodu na Rijeku, “kao najrevnija suradnica posluzit
ce mu rijecka Zena., Fijumanka, koju je on jednog dana s vrhunca
Kapitolija nazvao: Ardenza Pazienza, Resistenza... Okitio ju je on jos i
drugim pjesnickim ukrasima, zato su mu mnoge izmedu njih harne, i
kud on okom, tud ce one njeznim skokom. Razumije se da im sve
njegove blistave hvale i laske u najzvucnijim superlativima udaraju sve
vise u glavu, tjeraju ih u sve nestasniju i drazesniju obijest, pa nije cudo
sto u tome kadikad i prevrsuju malko.”
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Guvernerova palaca postaje D'Annunzijeva rezidencija, a s njenog
balkona drzi brojne govore. U tim govorima Rijeka je mucenicki grad -
citta olocausta - zrtva medunarodne politike koja ne dopusta
talijanskom narodu da se sjedini u jednoj drzavi.

Dolazi do prave epidemije stanja zanosa, demonske opsjednutosti,
otvorena seksualna ponasanja, koketnosti, prijetvornosti, pretjeranosti
u zeljama i antipatijama, neprilicna izrazavanja osjecaja sto su sve
oznake medicinskih i popularnih diskursa koji su okruzili histericnu/e
osobu/e.



Gradani zive, istice Emin, “kao pod pritiskom neke neobjasnjive moré.
Nekima se od njih Cini kao da od nekog vremena propadaju sve dublje u
mracni ponor. Pogdjekoji vec gube i osjecaj vremena, cak i prostora na
kome zive, lica i stvari oko njih cine im se sve nerealnija...”




A zatim razotkriva pozadinu te histericne zabave, odnosno denuncira
tragediju, poremecenost, zlo, poniruci sve do podsvjesnih slojeva: “Da, sve bi
to bilo lijepo da nema onog tmurnog osjecaja nesigurnosti sto prozimlje sve
uokolo: i ljude i stvari. No to je bas najstrasnije, da grad zivi pod neprestanim
udarom okrutnih rijeci: vatra i gvozde, bombe i granate, padanje i umiranje —
krv i opet samo krv. Versare ili sangue. Tutto il sangue. A to govori on,
Pjesnik, svojim miloglasnim tonom sto prodire kroz sve Zilice i silazi jos dublje,
do podsvijesti u kojoj pocivaju mnogi iskonski, jos neistrazeni instinkti. | ti
nagoni, kao nekakvi tajanstveni nevidnici, izazvani neodoljivom muzikom
njegova glasa, pruzaju svoja ticala, dizu se iz svojih viekovnih lezista, prelaze
u krv, u zivce, u sve najsicusnije zilice, prozimaju covjeka, ovladavaju njime,
upravljaju cudi i temperamentom, njegovim kretnjama i impulsima. Sve se to
ispoljava najradije u mraku, u kasnijim satovima u noci, u mutnome, kad
demon anarhije najvise hara.”



&
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Sve to vodi do finalne anarhicne destrukcije u kojoj razaralacki nagon
u Gran bestiji-kako Ariel naziva rijecku masu, posvema vlada. Arditi i sve
ostale milicije, pa starci, zene i djeca-svi su kao obuzeti demonom
pustosenja, za njima se povode i oni umjereniji, cak i oni kojim bi mozda
duznost bila da obuzdavaju raspaljene strasti, da drze red.... Ariel se
prije konaCnog poraza u svojoj mahnitosti poistovjecCuje s Atenjanima
(kad je u Periklovo doba vladala kuga), a Atenu s Rijekom kojoj u skladu
s time namjenjuje tragicni finale:



,(...) nisam ja minirao samo nasu luku i sve uredaje u njoj, vec i Citav
grad. | dobro je da se zna: prije nego se tko drzne da mi ga otme, ja Cu i
grad i sve gradane u njemu i legionare i samoga sebe dici u zrak. No,
prije nego se u prasini i pod podrtinama udavimo, ucinit cu kao i oni u
Ateni: otvorit cu vrata svemu dopustenome i nedopustenome, da svatko
ne pragu smrti ispije kupu onih uzitaka sto ih bude smatrao za sebe
najsladim i najopojnijim.”



Dolazi do Krvavovg Bozica, kao finala D'Annunzijeva boravka u Rijeci:
Krvavi Bozi¢ (tal. Natale di sangue), tzv. Pet rijeckih dana (tal. Cinque
giornate di Fiume), naziv je rata za Rijeku koji je trajao od 24. do 29.
prosinca 1920. godine. Na Bozi¢ 1920. godine Susak i Rijeka bili su
popriste zestokih obracuna nagovijestivsi kraj vladavine Gabriela
D'Annunzija, koji je 12. rujna 1919. prevratom zauzeo grad. Krvavi Bozic
1920. godine obiljezio je susacku i rijeCku povijest jer je nakon
petodnevne bitke i razaranja D'Annunzio porazen, te je morao iseliti
iz Guvernerove palace.



Zeljeznicki most preko Rjecine srusen za Krvavog Bozi¢a 1920. godine



Od 24. do 30. prosinca 1920. godine, Rijekom se sukobljavale snage
odane D’Annunziju i regularna talijanska vojska koja je dobila naredenje
istjerati D’Annunzija iz Rijeke. Brod Kraljevine Italije Andrea
Doria ispalio je nekoliko projektila prema Guvernerovoj palaci pri cemu
je D'Annunzio bio lakse ranjen. Medusobno ubijanje talijanskih vojnika
trajalo je 5 dana. Poginula su 22 ardita, 18 talijanskih redovnih vojnika i
5 civila.



Talijanska oklopnjaca Dante Alighieri na Velom Mulu u rijeckoj
luci snimljena 1. prosinca 1920. godine



Sukob izmedu njegovih pristasa i talijanske vojske poceo je 24. prosinca
u jutarnjim satima i trajao je do 30. prosinca 1920. godine. Korzo i
Mlaka bili su puni ulicnih barikada iza kojih su stajali naoruzani vojnici.
Sukob je zavrsio s nekoliko desetaka ubijenih i odlaskom D'Annunzija iz
Rijeke. D'Annunzijevi legionari zapocCinju s povlacenjem iz Rijeke 5.
sijecnja 1921., a sam pjesnik-vojnik napusta grad zrakoplovom 13 dana
kasnije.
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D’Annunzio odlazi iz grada 18. sijecnja 1921. Povukao se iz javnog zivota
u svoj dom na jezeru Garda i proveo posljednje godine pisanja. lako je
D'Annunzio imao snazan utjecaj na ideologiju Benita Mussolinija |,
nikada se nije izravno ukljucio u fasSisticku vladinu politiku u
Italiji. Godine 1922., nedugo prije marsa u Rimu , D’Annunzio je bio
gurnut s prozora od nepoznata napadaca . Prezivio je, iako je bio
ozbiljno ozlijeden, ali se oporavio nakon sto je Mussolini postao
premijer.



Godine 1924. kralj Vittorio Emanuele Ill. dodijelio mu je plemstvo te je
dobio nasljedni naslov Principe di Montenevosa . Godine 1937,
D'Annunzio postaje predsjednik Kraljevske
akademije Italije . D'Annunzio je umro 1938. godine od mozdanog
udara, u svojoj ku¢i u Gardone Rivieri . Mussolini je organizirao drzavni
sprovod te je D'Annunzio pokopan u prekrasnom grobu izradenom od
bijelog mramora u Il Vittoriale degli Italiani uz obale jezera Garda.






Viktor Car Emin pri kraju romana u potpunosti otkriva mehanizam
D’Annunzijeve histerije koja je izazvala masovnu histeriju u Gradu,
odnosno Emin denuncira ono sto stoji iza ovdje vec¢ navedene
D’Annunzijeve programatske recenice o Rijeci kao Pandorinoj posudi.
Naime, korijeni svake histerije sezu u rano djetinje doba. Nakon sto ne
prevlada edipovsku fazu, osoba ostaje “zatocena” u prededipalnom,
heterogenom, seksualno polimorfnom, karnevalesknom disruptivhom
stanju i kao “odrasla” osoba prepoznaje se djelovanjem koje je odraz
toga unutarnjeg neprevladanog stanja. Upravo u tome je srz Eminove
denuncijacije D’Annunzijeve histerije. Car Emin nam o tome “govori”
kroz lik ve¢ spomenute sorelline Violante:



“Nije htjela da ga drazi, zato je za sebe zadrzala misao sto joj se — a da
ne zna kako ni odakle — uvukla u glavu dok je citala ratni ‘bolletino’.
Misao nevaljalka, u ovakvim trenucima gotovo malko i zlobna. Da,
Citajuci onaj ‘bolletino di guerra’ bilo joj je kao da je sve sto se vani
zbiva zaista neka igra. Jedna, luda, opasna, pa i krvava igra, jedna od
onih sto je kadikad izvode djeca kad hoce da i u tim grubim stvarima
oponasaju velike. Da, igra — a prvi igrac u njoj — to je on, Ariel, s onim
nabubreno berekinskim licem.”

I: “Slika je dospjela u ruke i sorellini. Njoj se pak Cini — bog bi znao zasto

— da na toj slici Ariel izgleda kao decko — un bambino — koji je upravo u
taj mah uhvacen na nekakvom nestas-nom, berekinskom djelu...”



U tom svjetlu sagledavamo i recCenice koje je D’Annunzio, odnosno
Eminov Ariel, zapisao odlazeci iz (ne)osvojene Rijeke: “Tko ce danas i
viekovima moci da pogodi ono sto sam ja o sebi htio da sakrijem. Chi
mai oggi e nel secolo o nei secoli potra indovinare quel che di me ho io

voluto nascondere?...”

Tim pitanjem Viktor Car Emin zaokruzuje svoju kronisteriju, zavrsavajuci
njezinu dogadajnost znakovitim rijeCima — razbijeno(st) i komedija.



Emin implicithno ukazuje na to da nije rijeC o pukoj povijesnoj
rekonstrukciji (rekonstrukciji autenticnosti) i ne prikazuje D’Annunzija
kao reprezentativhu/monumentalisticku osobu.

Ovdje nije rijeCc o prikazu historiografskoga subjekta, razumljenog kroz
prizmu historicistickoga ciljno usmjerenog kretanja, pri cemu se
iskljuCuje sve Sto se odbija pokoriti takvu linearno ustrojenu
razumijevaju. Jer Emin kao da (se) pita: Nije li za (nas) zivot odlucno
upravo ono Sto se uskracuje nasoj svijesti da bi se povuklo u “mracnu”
zonu tzv. Nesvjesnog?



U tom su kontekstu i tijelo autora i tijela njegovih objekata opisivanja
(D’Annunzio, Rijeka) mjesta upisa polifone povijesne naracije, StoviSe —
varijanata povijesti i kao takva — (ne)prikaziva tijela. Stoga ova
kronisterija navodi na permanentna preispitivanja o - granicenja
definicije povijesti i geografije, uvodeci u svoj ispis sjecanje i povijest
kroz histeriju — kao produkt tijela obiljezena ludilom povijesti. Tako se
kontrapunktnost ove povijesti otkriva kao fizicki biljeg na samoj granici
prikazivog.



Budué¢i da povijesni dogadaj/povijesnu osobu prikazuje ne kao
neupitnu istinu, nego kao pitanje, Viktor Car Emin anticipira

postmodernu vizuru.

Tim viSe Sto se ova pri/povijest ne stavlja u sluzbu viseg cilja: Historia
magistra vitae est, niti se njome pri/kazuje izvjesnost proslosti.
ZavrSetak ostaje otvorenim pitanjem i stoga upozorava na
kontingentnost i fikcionalnost nasega dozivljavanja svijeta.



Nakon Drugog svjetskog rata Viktor Car Emin vratio se u Opatiju gdje je ostao do kraja zivota.



